EXISTE UM NOVO CORDEL?

imaginario, tradi¢ao, cibercultura
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Cordel é um todo sistémico: envolve confluéncia de varios textos, conectividade de diversos
sub-sistemas signicos (Vieira, 2006, p. 87). Espécie de contraponto a tradi¢do, a cibercultura
aparece como um modo de envolvimento entre cordelistas que, no ciberespago, criam
estratégias de comunicacdao, de emulacdo poética, € novo género cordelistico: as pelejas
virtuais. Importante averiguar se, e em que medida, o didlogo entre cibercultura e tradi¢ao
permite vislumbrar um “novo cordel” nas tematicas, nas estruturas do verso, do imaginario e

do pensamento poético.
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IS THERE A NEW CORDEL POETRY?

imagination, tradition, cyberculture

Cordel poetry is a systemic whole; it involves a confluence of different texts and the
connectivity of different sub-systems of meaning (Vieira, 2006, p. 87). As a kind of
counterpoint to tradition, cyberspace emerges as a mode of involvement between cordel poets,
who use it to create communication strategies, poetic emulation and a new cordel genre:
virtual competitions. It is important to determine whether and to what extent the dialogue
between cyberculture and tradition allows glimpsing a “new cordel poetry” in the themes

addressed, structures of the verse, the imagination and poetic thought.
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Tal qual mar que arrebenta a flor da agua, tal qual um rochedo que se ergue, soberano,
das entranhas do oceano, arrecife era também sinonimo de literatura de cordel na capital
pernambucana da década 40 do século 20, conforme registra Li€édo Maranhdo (1976). Do
Recife saiam para todo o Brasil os folhetos produzidos pelo poeta e editor Jodo Martins de
Athayde. As historias, sob os mais variados temas, eram, igualmente pelas formas fixas de
uma poesia narrativa, as prediletas de leitores e ouvintes que as consumiam com voracidade.
“Para atilar a memoria”, como diz o cordelista Manoel d'Almeida Filho (d’Almeida Filho,
s.d., p. 5), importante relembrar tal fato historico, que localiza na cidade recifense um dos
mais importantes polos de produgdo poética e editorial do folheto, desde os primoérdios dos
registros impressos dessa nossa expressao cultural. Embora ndao me interesse aqui rememorar
detalhes do desenvolvimento histdrico da literatura de cordel brasileira — detalhes repetidos a
exaustdo em intimeros livros publicados, sobretudo a partir dos anos 60 — uma questdo que
surge, agora em decorréncia dos folhetos escritos e publicados dos anos 90 em diante, ¢ a que
aparece, ja, no titulo deste artigo: existe um novo cordel? Se existe mesmo este jovem cordel,
a quem se atribui cerca de vinte anos, quem ¢ ele, quem o engendrou, que caracteristicas
possui, qual o timbre ou quais os timbres de sua voz, que sotaque o distingue?

A pergunta comegou a me espreitar a partir mesmo das experiéncias e observacdes
relativas ao cordel feito na cidade do Recife e arredores, nas duas mais recentes décadas, tidas
como nova temporada paradisiaca do folheto, apds descida aos infernos da carestia e de
suposta falta de inspiracdo, embora se saiba que ndo ¢ exclusividade do poeta Manoel
d'Almeida Filho poder dizer que a poesia vai seguindo seu curso “pois a Musa no meu cranio
desliza” (ibid., p. 8). Estudiosos do assunto e alguns dos proprios poetas de cordel defendem a
existéncia do fendmeno classificado como “novo cordel”. O professor Joseph Luyten deixa
registrada tal expressdo em diversos titulos de uma série de coletdneas de cordelistas.
Idealizador da colec¢do Biblioteca de Cordel, que vem sendo publicada a partir de margo de
2000, pela editora Hedra, de Sao Paulo, Luyten (Cavalcante, 2000, p. 6) aponta a existéncia
do fendmeno na nota explicativa que acompanha cada volume das antologias de cordel, com
textos selecionados e apresentados a cada vez por um especialista: “E isso sem nos
esquecermos do Novo Cordel, aquele feito pelos migrantes nordestinos que se radicaram nas
grandes cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo”. Quando, portanto, usa a expressao “novo
cordel”, Luyten alude, j4, a producdo cordelistica dos anos 1930 a 1950, periodo caracterizado
por expressivas correntes migratorias saidas dos estados nordestinos em dire¢do a Sao Paulo,
incipiente pdlo industrial brasileiro, ou a entdo capital do pais, o Rio de Janeiro? Ou se refere

aos anos 60 e 70? Cogita, entdo, o surgimento de alegada novidade decorrente de uma



diaspora nordestina, sem explicar, entretanto, que elementos constituiriam esse “novo”
produto poético e se isso representaria a instauracdo de uma “nova” tradigao.

Antes de escarafunchar respostas qui¢a esclarecedoras acerca dessa possivel nova
literatura de cordel, voltemos um pouco a algumas prioridades. Perguntar, sempre, sobre o
que ¢ o fendmeno poético denominado cordel ¢ mais que uma curiosidade a ser satisfeita, ¢
um desafio em continuo processo, ante as construgdes e desconstrugdes de discurso poético
mergulhado numa historia de tradi¢do secular/milenar, como, por exemplo, no caso da
subversdo de codigos que propde a “Sociedade dos Cordelistas Mauditos” (Santos, 2001).
Ante, ainda, as estratégias de adaptagdo inerentes a toda e qualquer expressdo viva da cultura
— viva, portanto, porque em processo —, descrever o que € o cordel pode implicar em
definicdo de fronteiras entre a literatura de cordel e o que apenas se aproxima da sua Orbita,
em demarcacdo de territérios de quem € e de quem ndo ¢ cordelista. O que caracteriza a
poesia de cordel ¢ a condi¢ao social do poeta? Ou o formato do livro? Ou as questdes formais
inerentes a um fazer poético especifico? Ou os conceitos sociologicos, antropoldgicos de
identidade cultural ¢ que devem dar o norte a reflexdo? Onde e como encontrar respostas — se
¢ que existam respostas, e oxald satisfatorias — ¢ a que venho me propor, antes por amor ao
tema e as inquietagcdes de pesquisadora, do que por qualquer outra intengdo de ordem retorica
ou de pura imposi¢ao de opinides pessoais €, sob hipdtese alguma, por espirito exaltador de
uma “pureza”, de uma “autenticidade” da cultura popular.

Volteios a cata de esclarecimentos poderiam e deveriam se valer de uma retrospectiva
historica, para comegar de modo mais linear e claro? O problematico é que, pelo enfado
confesso de estar habituada a ver freqiientemente republicada a tdo repisada e as vezes
contestada trajetoria do cordel no Brasil, vou preferir escolher o percurso inverso: comego
pelo aqui e agora e pela Internet. E, indo por esse roteiro, encontro o poeta Glauco Mattoso,
que melhor explicita o que entende por “novo cordel”, situando-o na mais recente década.
Glauco cria a expressao “neocordelismo”, e defende-a em texto incluido no site de divulgagao
da propria obra e respectiva fortuna critica (http://glaucomattoso.sites.uol.com.br/aline.htm -

consultado em 25/02/2009):

“o grande territorio para a poesia satirica, seja a politica, seja a fescenina,
como, de resto, para qualquer poesia bem trabalhada do ponto de vista das
regras de versificagdo, serd sempre a literatura de cordel. O neocordelismo

paraibano e cearense esta mais vigoroso do que nunca”.



Apreciador das poéticas tradicionais — “a oralidade ¢ a poesia em sua raiz historica” —
confessa que passou “a valorizar mais a poesia metrificada e rimada, que melhor responde a
capacidade mnemonica e ao impulso ritmico, que sdo, alids, ancestrais a criagdo poética”. E,
ao ser indagado sobre “o que existe de novo e interessante na literatura e nas artes do Brasil”,
de imediato trata do “novo cordel” (http://glaucomattoso.sites.uol.com.br/livio.htm -

consultado em 25/02/2009):

“O que existe de interessante ¢ justamente o que ndo é novo. Por exemplo, o
que esta sendo chamado de "novo cordel" nada mais ¢ que uma
revalorizagdo, com mais qualidade na versificagdo e mais atualidade
tematica, do bom e velho folheto de feira nordestina. Tenho participado
ativamente desse neocordelismo, em pelejas virtuais que depois saem
impressas em folheto ou livro, e destaco nomes importantes nesse campo,
como o paraibano Astier Basilio, o cearense Arievaldo Viana e o cearense-

paulista Moreira de Acopiara”.

Tendo em vista que, incrementado pelas declaragdes de Luyten e de Glauco Mattoso, o
fendmeno neocordelismo passou a ser tema de debate no meio académico e nos mais diversos
ambientes em que aparece o folheto, considerei, entdo, importante averiguar se, € em que
medida, a conectividade entre cibercultura e tradicdo permite dizer que, de fato, existe um
“novo cordel” — diferente do cordel vinculado ao romanceiro tradicional —, totalmente “novo”
nas temadticas, nas estruturas do verso, do imaginario e do pensamento poético do cordelista.
Ou, por outro viés, especular se este fendmeno ¢ uma “reengenharia” a que o poeta se impde,
como maneira de falar a linguagem do seu proprio tempo, de viver conforme o seu proprio
tempo. E, pois, o que reflete o poeta José¢ Honério, no folheto O marco cibernético construido

em Timbauba (Silva, 1995,p. 1,4 ¢ 5)

Analisei meu sistema
de construir poesia
explicitei variaveis

e debugando a teoria
nesse meu fazer poético

fiz uma reengenharia

()



Sou vate moderno pois
uso a tecnologia

mas procuro ficar fiel

a minha filosofia

de manter toda a estética

secular da poesia

(.)

Musa minha, por favor
ndo se sinta desprezada
somente por minha lira
ficar informatizada

pois rendi-me & high-tech

pra vé-la ressuscitada

Nesse sentido, ¢ possivel dizer que a tecnologia entra na reengenharia do verso, na
condi¢do de ferramenta, sem desfigurar a fisionomia do cordel ou uma “estética secular”
defendida pelo poeta. E o que se verifica com as pelejas virtuais: ndo se trata simplesmente de
um novo género a ser acrescido as classificagdes tematicas do cordel. A peleja virtual segue o
rastro da tradicionalissima peleja imaginaria, do combate verbal ficticio que o poeta de cordel
simula, sozinho. Mais que isso, o género das pelejas cordelisticas — cujos registros apontam
para a presenca de tal género desde os mais antigos folhetos publicados no Brasil — segue o
rastro das pelejas reais acontecidas entre dois repentistas em presenga de um auditdrio, e que,
a maneira de palimpsesto, guarda vinculo com a poética trovadoresca da Europa medieval. E
esta tradicdo de oralidade encontra-se, de fato, vinculada aos primoérdios do cordel brasileiro,
primoérdios que o pesquisador portugués Arnaldo Saraiva (Batista, 2004, p. 127) avalia da

seguinte forma:

“ndo se sabe ainda ao certo quando, como e onde nasceu a literatura de cordel
brasileira. O que alias ndo admira, ja que, como ¢é obvio, essa literatura so6 poderia ter
nascido a partir de modelos da literatura do cordel portuguesa, ainda quando estes
também ja imitassem modelos de origem espanhola, francesa ou italiana, e em tempos

e cenarios favoraveis a sua circulagio ou recepgao”.



Em cenarios favoraveis, e trazendo a atualidade as contendas verbais de poetas do
Medievo, as pelejas de cordel se mantém plenas de dinamismo, auxiliadas pelo mundo virtual
das novas tecnologias de comunicagdo, transformando-se, portanto, num hibrido desses dois
modos de improviso — as pelejas ficticias de cordel e as pelejas de repentistas —, uma vez que,
na rede das redes, & maneira dos géneros poéticos exercitados pelos cantadores de viola, os
pelejadores virtuais constroem as proprias estrofes, improvisadas em chats, sites, blogs, ou
enviadas, alternamente e sem improviso, por correio eletronico. Um dado enriquecedor ¢
poder conferir as pelejas virtuais editadas apods realizacdo do embate via computador, e poder
acompanhar os rascunhos dessas pelejas entremeadas de conversas on-line, verificando como
os poetas discutem a melhor palavra, a melhor rima, a métrica, o aprimoramento dos versos
que estdo sendo langcados de um para o outro. E, mais, verificando o modo como deixam
aflorar, com idéntico esmero, a vivacidade peculiar as tradicionais disputas poéticas, de
improviso ou de cordel. “No fabrico de repente”, Severino Borges (Silva, 1987, p. 5 e 8)
destila sagacidade e rapidez contra uma voz feminina, a de Patativa do Norte. As armas do
jogo ndo sdo ficticias, a ferocidade do combate verbal ¢ patente, embora inventada a peleja

contra a poeta:

Patativa

Senhor Severino Borges,
Desde ja fique ciente

Que Patativa do Norte

No fabrico de repente
Nunca encontrou cantador

Que cantasse em sua frente

Borges

Pois a senhora se agiiente
Pra ndo sair do lugar,
Porque com fé em Jesus

Eu hoje vou lhe mostrar
Como ¢ que se fazem versos

Do mundo velho empenar

()

Borges

Quando na memoria minha



faltar a rima ou repente
falta sal pelas salinas

e nos engenhos aguardente
se acaba peixe no mar

falta dgua na vertente

Na tultima das estrofes acima transcritas, Severino Borges Silva faz uso da impossibilia
ou adynata — enumeragao de coisas impossiveis —, recurso usual entre cordelistas pelejadores
que ¢ comentado em livro do poeta Augusto de Campos (1978). Afiados, pois, em artificios
poéticos, em recursos estilisticos, lingliisticos, e “fiados na memoria, na imaginagdo, na
astucia e na sensibilidade de poeta que 1€ o mundo, mentes e coragdes”, conforme escreve
Jos¢ Honorio (Silva, 2007, p. 12), ¢ assim que sdo construidos os poemas dos cordelistas,
alicercados, claro, num so6lido sistema poético, de tradi¢do secular, constituido de rima,
métrica, ritmo, divisdo estrofica, e constituido, ainda, daquilo que os proprios poetas
denominam “ora¢do”, ou seja, o engendramento do verso sob o ponto de vista das figuras de
linguagem, das metéaforas, aliadas ao desenvolvimento de temética a que se propde cada autor.
E assim, pois, que proclama o poeta Francisco Sales Aréda, no folheto 4 malassombrada

peleja de Francisco Sales com o negro Visdo (Silva, 1987, p. 27)

“Eu canto porque conheco
rima, métrica ¢ oragao
sentido, frase e conjunto

sistema e complicagdo”

O folheto de cordel ¢, em verdade, um todo sistémico, que envolve a confluéncia de
varios textos, a conectividade de diversos sub-sistemas signicos (Vieira, 2006, p. 87). E o que
se verifica na ultima década, ¢ que, numa espécie de contraponto a tradi¢do — entretanto
apenas aparentemente —, a cibercultura aparece como um modo de envolvimento entre
cordelistas, que pelejam no ciberespaco e nele criam estratégias de comunicac¢do e emulagao
poética. Em realidade, isto demonstra que o poeta estd sintonizado com o seu proprio tempo,

fazendo interagirem sociabilidade contemporanea e novas tecnologias:



“A cibercultura ndo pode simplesmente ser considerada como resultado do
impacto das redes telematicas sobre a cultura. Mais precisamente, € a cultura
contemporanea que se estabelece como uma cultura de redes, sendo a
cibercultura fruto da sinergia entre a sociabilidade contemporanea e as novas

tecnologias de base micro-eletronica.” (Aidar Prado, 2002, p. 111)

Um dos resultados dessa dinamica, reiterando o que ja foi dito anteriormente, ¢ o surgimento
de novo género cordelistico, que, ao remeter ao género “pelejas”, existente na literatura de
cordel brasileira desde o inicio do século 20, e ao desafio de violeiros repentistas, apresenta-se
como um grande texto oral, segundo conceito de Jerusa Pires Ferreira (1993), e um grande
texto de comunicagdo, imerso num “continuum semidtico”, ou seja, numa semiosfera
(Lotman, 1996, p. 22 e 23): “Solo dentro de tal espacio resultan posibles la realizacion de los
procesos comunicativos y la produccién de nueva informacion”. Num rio de emblematicas
tradugdes/tradigdes culturais — a cultura nordestina — o cordel se apresenta enquanto texto de
cultura, complexo dispositivo que guarda variados cddigos e, em sua funcdo
sociocomunicativa, cumpre o papel de memoria cultural coletiva (Lotman, 1996, p. 80 e 82),
sem, entretanto, esquivar-se do dinamismo da cultura contemporanea, nem anular-se em meio
aos processos adaptativos.

Grande texto de memorias, o cordel brasileiro acrescenta repertdrios nordestinos a um
imaginario em processo, atualizando temas tradicionais que j& circulavam entre as
recorréncias da poesia popular portuguesa, a exemplo do que Luis da Camara Cascudo da
conta, em Cinco livros do povo (1979). Gragas aos processos de transmissao e persisténcia de
um sistema poético e gragas a um incontornavel sistema simbolico — “tecido imaginal” (Silva,
2006, p. 11) que aponta para um imaginario popular, para um éthos —, ¢ que nao pode ser

chamado de cordel apenas o que obedece a formulas de versificagao:

“O imaginario ¢ uma forga, um catalisador, uma energia ¢, a0 mesmo tempo,
um patrimonio de grupo (tribal), uma fonte comum de sensagdes, de
lembrangas, de afetos e de estilos de vida. (...) Pode-se dizer que o imaginario
¢ o trajeto antropoldgico de um ser que bebe numa ‘bacia semantica’
(encontro e reparticdo das Aaguas) e estabelece o seu proprio lago de

significados.” (Silva, 2006, p. 10 e 11)



E imprescindivel experimentar, compreender, vislumbrar o pertencimento a codigos culturais
para que o poeta possa legitimar-se enquanto cordelista, para que possa construir uma obra
poética sem impostagdes, nem caricatura. Passeando pelos temas — dos tradicionais aos
noticiosos ¢ atualidades — observa-se que o cordel ainda hoje retne o heréico, o novelesco, o
satirico, o religioso, as historias de trancoso, os contos pastoris, as novelas de cavalaria: “o
épico maravilhoso ou saga arturiana e o épico guerreiro ou gesta carolingea” (Ferreira, 1993),
ao mesmo tempo incorporando a migragdo de assuntos e de pontos de vista, a exemplo da
atuacdo feminina no mercado de trabalho (inclusive na condi¢do de poeta cordelista), das
lutas libertarias em favor de minorias, da defesa de novas tecnologias, do debate sobre temas
sociais e preservacao do meio ambiente. Tais migracdes fazem o cordel repercutir mais e
mais, mantendo-se como uma tribuna livre, angariando simpatias e aglutinando novos
leitores/ouvintes. O cordelista € o porta-voz de uma tribo: necessita, pois, manter-se antenado
com as demandas da contemporaneidade.

Isto garante, de toda forma, a possibilidade de construir versos que dialogam com os
costumes, as memorias de infincia, as memorias de familia, as experiéncias decorrentes de
historia pessoal e de grupos sociais visceralmente enraizadas no universo cultural das historias
de cordel. Impossivel, portanto, enquadrar a literatura de cordel simplesmente em sistemas de
classificagdes tematicas e classificagdes de géneros poéticos. Os processos culturais, as
paisagens culturais impdem mais, exigem olhar arguto na compreensdo do fendmeno,
enquanto conjunto, enquanto emblema de um didlogo permanente entre tradicdo e
contemporaneidade, entre universal e particular, entre global e local. O virtual, o que existe
apenas como poténcia ou faculdade, ou aquilo que contém todas as condigdes essenciais a sua
realizacdo, passa, entdo, a ser também a “bem real” peleja que os cordelistas vém tramando,
ao criarem estratégias de permanéncia protagonizadas por meio da Internet, veiculo de
comunicagdo dos mais ageis e eficazes do tempo presente. Assim, a produgdo e difusdo
poéticas que demandavam presenca fisica nas tipografias e nas feiras livres, por exemplo,
foram acrescidas das possibilidades de comunicagdo mediadas por computador, sem a
necessidade de deslocamentos no espago fisico. Assim, os desafios que, no cordel, aconteciam
na imaginacdo de um poeta, passaram a criacdo de dois ou mais poetas, os quais podem estar
disputando o melhor verso, a melhor estrofe, num feroz bate-papo em tempo real ou em
intermitentes conversas de correio eletronico, independentemente da localizagdo geografica
de cada uma dessas vozes poéticas. Assim, as tecnologias acessiveis ao uso doméstico

também proporcionam a composic¢ao grafica, impressdo e montagem de folhetos nas edi¢des



autorais sem necessidade de pré-estabelecimento de tiragem minima — possibilitando,
inclusive, a produgdo das pelejas virtuais.

E, repetindo, ¢ a “reengenharia” no transporte do verso que se faz urgente, para bem
acompanhar o ritmo frenético da correspondéncia eletronica on-line € ao vivo. A contenda
que os cordelistas realizam, sem quebrar a tradi¢dao, nem o teclado, faz parte deste género de
cordel inaugurado h4 quase doze anos pelos desbravadores Jos¢ Honorio e Américo Gomes
(Silva, 1997). Honorio, aquela época — setembro de 1997 — era um expert em navegacao
internautica, quando Internet ainda nem era moda, nem produto acessivel ou difundido como
necessaria ferramenta de comunicacdo nos diversos campos da cultura, da comunicagdo, da
economia. Uma década depois, Honorio apresenta na propria bibliografia diversas pelejas
virtuais, todas editadas no tradicional formato de literatura de cordel, a exemplo da que
escreveu com o cordelista Mauro Machado, neto de poeta paraibano e quase vinte anos mais
novo do que o “pioneiro das pelejas virtuais” e “rei do repente cibernético”. José Honorio
(Silva, 2007, p. 6) garante o tom desaforado dos duelos poéticos, em disputa produzida via
Internet e depois publicada no formato tradicional. Na estrofe, transcrita a seguir, glosa o

mote “me vencer na peleja virtual / s6 quebrando primeiro o meu teclado™:

Pois entdo se prepare companheiro

Pra levar uma surra nesse lombo

Cada estrofe que fago dou-lhe um tombo
Que lhe deixo aluado, sem roteiro

Se vocé quis mexer em um vespeiro
Com certeza alcangou o desejado

Pois escute com calma o meu recado
Pra depois ndo ficar assim tdo mal

Me vencer na peleja virtual

S6 quebrando primeiro o meu teclado.

Valendo-se de antigos artificios poéticos, as pelejas desaforadas, malcriadas
proliferam revigoradas na rede das redes, e diversos enderecos na Internet oferecem a
possibilidade de disputas a duas ou mais vozes, como ¢ o caso da Interpoética, revista
eletronica de literatura, desenvolvida e editada numa das principais arenas do repente
cibernético, a cidade do Recife (http://www.interpoetica.com/corda.htm - consultado em

26/02/2009):
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“Desde que langamos a Interpoética em outubro de 2005, a Corda Virtual
tem sido um espago interativo. Nesta se¢do, desafios t€ém acontecido e sdo
langados na rede e abertos a participagdo de todos, desde que compreendam
as regras da poesia popular. Iniciamos com uma provocagdo do cordelista
Allan Sales, dncora no primeiro ano, que resultou na peleja acontecida entre
ele e a cordelista Susana Morais, publicada posteriormente em formato de

cordel.”

Aliés, desde 2005 a dinamica da interatividade ¢ mantida na revista Interpoética: o
mais recente exemplo ¢ a participagdo do poeta de vanguarda e cordelista, musico e
ficcionista paraibano Braulio Tavares, que escreve um pequeno texto introdutdrio as estrofes
glosadas por ele proprio a partir de um mote proposto aos interessados na disputa

(http://www.interpoetica.com/corda.htm - consultado em 26/02/2009):

“A Cantoria tem motes tradicionais, motes que vém sendo glosados ha
décadas, mas que ndo se desgastam. Quando um cantador profissional se
depara com um destes motes, mais do que simplesmente compor uma glosa
ele se interessa em descobrir um novo angulo, uma nova rima; em pegar um
mote j4 muito explorado e descobrir algo que nunca tinha sido dito antes.

O mote "A marreta da morte é tdo pesada / que a pedreira da vida ndo
agiienta" surgiu numa cantoria a que eu assisti 1a pela década de 1970.
Depois, conversando com os cantadores, elogiei a beleza da imagem
sugerida pelo mote. Ivanildo Vila Nova comentou: ‘E bonito, mas todo
mundo ja cantou esse mote, € ele ndo tem muita riqueza de rimas. Tem uma
hora em que a gente ¢ obrigado a ficar falando em idade: sessenta, setenta,

oitenta’..."

As estrofes postadas por Braulio Tavares, glosando o mote, aparecem logo na seqiiéncia do

texto e uma delas ¢ a que vai abaixo transcrita:

Esta vida ¢ uma nuvem passageira

e ¢ de perto que a morte a acompanha:
até mesmo a mais s6lida montanha
todos sabem que ¢ feita de poeira.

E eu comparo esta vida a uma pedreira

majestosa, elevada e pardacenta,
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mas a morte, com mao sanguinolenta
quebra pedra por pedra a martelada.
A marreta da morte ¢ tdo pesada

que a pedreira da vida ndo agiienta.

Glauco Mattoso, contracultural desde sempre, ¢ contemporaneo de Braulio Tavares
nos experimentos vanguardistas dos anos 70, quando entdo os dois ja incluiam também a
linguagem poética dos cordelistas na propria produgdo artistica. O paulistano Glauco ndo
esconde a influéncia do amigo paraibano na aprendizagem do verso nordestino, trinta anos
depois transformado num dos pilares da poética mattosiana, conforme texto que introduz a
secdo das pelejas virtuais no sitio http://glaucomattoso.sites.uol.com.br/pelejas.htm

(consultado em 25/02/09):

“Varias paginas deste topico apareceram avulsamente impressas: a ‘Peleja do
Ceguinho Glauco com Zezdo Pezdo’ (2004) e a ‘Peleja virtual de Glauco
Mattoso com Moreira de Acopiara’ (2007) sairam em folhetos de cordel, a
primeira pela editora paraibana Aboio, de Campina Grande; a ‘Peleja de
Danilo Cymrot com Glauco Mattoso’ (2005), bem como o ‘Epistolario
escatologico de Leo Pinto’ (2007), sdo resultado do didlogo internautico que
GM manteve com ex-alunos duma oficina poética. Ja a ‘Peleja de Astier
Basilio com Glauco Mattoso’ saiu em capitulos na coluna ‘Lenha na linha’,
que GM assinou em 2004 no extinto portal ‘Capitu’
(www2.uol.com.br/capitu), enquanto a ‘Peleja do Diabo da Parahyba com
Glauco Mattoso’ (2008) ¢ reproduzida em blogues. A primeira peleja € ficticia
(travada com um ‘alter ego’ do proprio cego), e suas décimas nio se pautam
pela ‘deixa’, mas nos duelos seguintes a praxe, popularizada pelos cordelistas
e cantadores, ¢ levada a risca. Apenas o desafio de Leo Pinto, composto de
sonetos, foge ao costume nordestino para remontar aos jogos barrocos e

arcadicos, ainda que contextualizado na pés-modernidade.”

Para além dos modelos poéticos adotados, a quimica da poesia ¢ que reverbera o novo, da
consisténcia ao novo, € ndo simplesmente o contrario. Misturar linguagens da tradi¢do a
novas ferramentas, oferecer novos modos de pensar a partir de confluéncias do espirito do
tempo poderdo garantir a permanéncia da voz poética que se ofereca de modo singular,

criativo, original. Aliado a técnica do versejar em formas fixas, o talento do poeta de cordel ¢
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que define fronteiras, estabelece limites entre o consagrador e o descartavel. Discutir
atualidades ¢ uma das caracteristicas do cordel, desde os mais remotos registros. Utilizar-se
das tecnologias de impressdo, disponiveis a cada €poca, e acessiveis economicamente aos
poetas, também nao constitui novidade.

Nao admira, portanto, a Internet aparecer entre essas ferramentas de que se vale o poeta
para viabilizar a produgdo poética, editorial e a divulgacdo dos folhetos: continua em vigor a
manuten¢do do cordel com caracteristicas graficas peculiares e fora do grande mercado
editorial, com a produgdo de edi¢des de pequena tiragem, formato usual de 11 x 16 cm, papel
de baixa gramatura (ndo mais o papel jornal), impressdo em preto e branco, distribuigdo
independente do circuito restrito das livrarias, o que representa a certeza de alguma autonomia
ideologica e editorial. Entretanto, mais que isso, a Internet ndo so6 € terreno para divulgacao, ¢
monte parnaso e ribeira, onde os poetas se encontram para emulagdo e exercicio de jogos
poéticos, para debate de idéias e troca de opinides acerca da vida e do oficio do verso. Mas,

atencdo: sem talento para a poesia qualquer iniciativa ¢ estéril. O poeta José¢ Honorio

confirma, com originalidade, no folheto O marco cibernético construido em Timbauba (Silva,

1995,p.2 e 3):

Nao preciso da Internet
para acessar minha musa
quem assim crer, certamente
tem uma mente obtusa

pois nenhum computador

me dira como produza.

()

Se pena, lapis, caneta
cumpriram sua missao

¢ a maquina de escrever
deu sua contribuic¢do

que mal ha em nos valermos

da nova computagao.

Nao importa por qual via
o verso chegue ao leitor
se impresso em tipos moveis

fax ou computador
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importa sim, que traduza

um espirito criador.

O que legitima a atuagdo de “um espirito criador” no fendmeno cultural cordelistico e
em suas multiplas apropriagdes? Se temporalidades e espacialidades mudam, com elas sdo
inaugurados novos cendrios, novas transmissdes, novas recepc¢des. No caso especifico da
literatura de cordel, igualmente a ampliacdo do nivel de escolaridade e as novas escolhas
tematicas, as modificagdes no perfil socio-econdmico do poeta e dos processos de
distribuicdo, a dindmica de como e onde comercializar mostram o quanto a maleabilidade ¢
benéfica e garantia de continuada renovagdo do vigor. Gragas a dindmica da cibercultura e ao
novo género cordelistico das pelejas virtuais, o cordel hoje circula ndo somente em feiras,
também na Internet, nas bancas de jornal e revista, nas livrarias, nas lojas e exposi¢oes de
artesanato, nas feiras de livros e festivais literarios, nos recitais poéticos em que a palavra
dita/cantada tem prioridade e vai granjeando, pela vocalizacdo dos poemas, diversos novos
grupos de apreciadores. As produgdes brasileiras estdo espalhadas pelo pais, independente de
serem protagonizadas por nordestinos, por descendentes de nordestinos ou ndo. E, com a
diversificacdo de publico e de meios de difusdo, com o aprimoramento de habilidades do
poeta no manejo de linguagens e de ferramentas, o folheto de cordel ¢ feito em multiplos
espacos do pais inteiro, desestabilizando a idéia de que o “legitimo” cordel ¢ exclusividade do
meio rural ou, mais precisamente, do “telurico” e “rastico” mundo sertanejo.

No Rio de Janeiro, o grande destaque ¢ a Academia Brasileira de Literatura de Cordel
(ABLC), fundada em 1988 e coordenada pelo poeta Gongalo Ferreira da Silva. Em Sao Paulo,
existem a Unido de Cordelistas, Repentistas e Apologistas do Nordeste (Ucran); a editora
Luzeiro; a grafica Cordelar; a editora e livraria Cortez, que realiza anualmente o projeto
“Cordel na Cortez”, coordenado pelo poeta cearense Moreira de Acopiara; a editora Nova
Alexandria, que viabilizou o projeto Cldssicos em Cordel, cole¢do coordenada pelo poeta e
pesquisador Marco Haurélio; a Hedra, editora da colecdo Biblioteca de Cordel. No Piaui, a
Fundagao Nordestina do Cordel ¢ dirigida pelo poeta Pedro Costa, que também fundou e edita
a revista De Repente, desde 1994. No Ceard, atuam o Centro Cultural dos Cordelistas
Cearenses; a Academia dos Cordelistas do Crato; a Sociedade dos Cordelistas Mauditos; a
Tupynanquim, editora do cordelista, xilografo e artista grafico Klévisson Viana; a associagao

Aestrofe; as Edigdes Lamparina, de Canindé. No Rio Grande do Norte, ha a Casa do Cordel; a
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Unido de Cordelistas do Rio Grande do Norte, coordenada pelo poeta Abaeté; e na cidade de
Mossord, a editora Queima-Bucha, do poeta Arievaldo Viana.

Em Pernambuco, a editora Coqueiro publica principalmente a obra do cordelista,
xilografo e autor de almanaque José Costa Leite, que estd com quase 82 anos e ainda vende
folhetos nas feiras livres nordestinas; a Unido de Cordelistas de Pernambuco (Unicordel) foi
fundada em abril de 2005 pelo pioneiro das pelejas virtuais, o poeta José Honorio da Silva; a
Academia Caruaruense de Literatura de Cordel (ACLC) também existe desde maio de 2005; o
poeta e musico Allan Sales trabalha com selo proprio, a Editosca Produgdes Cordelisticas; o
poeta, xilografo e editor Marcelo Soares produz dezenas de titulos por ano na Folhetaria
Cordel, de que ¢ proprietario. Na cidade que ¢ referéncia historica da edicao de folhetos no
Nordeste do Brasil, a Fundagdo de Cultura Cidade do Recife desenvolve o projeto Leandro
Gomes de Barros, que em 2007 publicou, no formato tradicional, 24 titulos de diferentes
autores vinculados a Unicordel e em 2008 publicou um livro de bolso, a coletdnea Arrecifes
de Cordel, em que dez autores escrevem sobre o tema dos movimentos sociais.

Simultaneamente as edi¢des caseiras e as edigdes tradicionais que circulam fora do
grande mercado editorial, o fildo do cordel tem rendido publica¢des em diversos formatos e
padroes graficos, edicdes de luxo, livros de arte, albuns ilustrados por xildégrafos e desenhistas
renomados, adaptagdes em verso de classicos de ficcdo e mesmo de obras da grande poesia
épica. O perfil dos poetas difere, claro, daquele dos poetas de héa cinqiienta, cem anos. A
possibilidade de recorrer a memorias de infincia e memdrias coletivas também ndo exclui a
possibilidade de encantamento e adesdo de subitos “descobridores” do cordel. Que “tecido
imaginal”, que invisivel posso, entdo, vislumbrar a partir e além da poesia de cordel e que lhe
garantam o reconhecer-se e ser reconhecida? Os temas, os jogos verbais, os personagens que
comparecem nos versos dos folhetos apontam para um saudavel emaranhado de semioses, de
tradugdo mais acessivel, porém sem carater de exclusividade, aos que estdo envoltos nessa

semiosfera denominada cultura nordestina:

“Néo ha centro na teia do imaginario. Todas as entradas desembocam na
mesma altura da malha simbdlica. Tudo é ndé e conex@o no tecido imaginal.
Cada link, feito um porto, ¢ ponto de chegada e de partida.” (Silva, 2006, p.
11)

Para além da galaxia de Gutenberg, os folhetos de cordel, e especificamente as pelejas

virtuais, em continuado hibridismo percorrem labirintos do impresso, do oral e do digital,
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fazendo confluir “sintaxes, retdricas e todos os processos de raciocinio” (Durand, 2001, p. 5
b 2 b

proprios de cada linguagem, trazendo a novidade sem desfigurar o reconhecivel carater de

tradicdo. A dinamica das adaptacdes as demandas contemporaneas ¢ legitima: isso permite

afirmar que existe um novo cordel?
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